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PRESENTACION

126 de junio del afio de 1985, el historiador y académico Gui-
llermo Herndndez de Alba escribi6 un texto titulado “Crénica de
la Fundacién del la Casa Museo del 20 de julio de 1810”, que fue
publicado un afio mds tarde en el Boletin de Historia y Antiglieda-
des, 6rgano divulgativo de 1a Academia Colombiana de Historia'.
En él, daba cuenta de la fundacién de la Casa Museo del 20 de
Julio de 1810 Ilevada a cabo en 1960. Esta revision retrospectiva,
en el marco de las “bodas de plata” del museo, le permiti6 a
Herndndez de Alba describir someramente las ejecutorias que le
darfan cuerpo a la creacién de esa institucién y al desarrollo de la
misma durante ese perfodo que abarcaba 25 afios. Esta remem-
branza estaba igualmente inscrita en un reconocimiento que la
Presidencia de la Reptiblica en ese entonces en cabeza de Belisario
Betancur Cuartas le hizo al museo, en nombre de su director: La
Medalla Civil al Mérito.

Esa circunstancia materializaba gran parte de las intenciones
que hicieron de esta institucién un lugar con un origen de exclu-
siva vocaci6n conservacionista centrada en los objetos, base de su
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coleccidn y con ello la apelacién a la autenticidad y originalidad
de las piezas. Y por otra parte a la comparacién continua a los
objetos de la coleccion como “reliquias” y al museo como un
venerable “santuario de la Patria”. En otras palabras, el caricter
altamente devocional, de veneracion, respeto y recogimiento, que
ha terminado por identificar a estos lugares como espacios frios,
distantes y anclados en un pasado sesgado e inamovible centrado
casi exclusivamente en la materialidad de sus acervos 0 en una
especifica interpretacion de la historia.

Si la intencién planteada por Herndndez era hacer del museo
un libro objetivo de la historia de la independencia, en primera
instancia ello nos lleva a interpretar dicha intencién a partir de las
formas en que esa memoria historica se materializa en el espacio
del museo, y por otra parte la manera en que una circunstancia
conmemorativa como el sesquicentenario de la independencia
se convirtié en catalizador de un momento politico que usé esa
memoria para producir un mensaje deliberado y que pretendia
asumir una aparente objetividad.
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Si bien dicho mensaje perdur casi intacto durante los primeros
veinticinco afios de funcionamiento de la institucién por razon
de la tutela de Herndndez de Alba, esta misma intencion termind
afectando y demarcando las siguientes administraciones debido al
cardcter mismo que le fue impuesto al museo desde sus inicios al ser
reconocido como un lugar de caricter devocional, reservado y en
cierta forma hermético a cambios y transformaciones de diversa
indole. Dicho discurso y practicas se mantuvieron a lo largo de las
tres administraciones que abarcaron los primeros cuarenta afios
de existencia del Museo, a saber: la de su director fundador Gui-
llermo Herndndez de Alba (1960-1988), Carmen Ortega Ricaurte
(1988-1999) y Luis Jaime Ezquerro (1999-2002).

Es por lo anterior que entre el afio 2002 y el afio 2009 surgen
dos iniciativas que van a conducir a una reflexion profunda sobre
la razon de ser de esa institucidn, y a detectar con ello la necesidad
de una transformacion fisica en el contexto de la conmemora-
cion de los doscientos afios de la Independencia. La primera se
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centrd en una investigacion inscrita en la Maestria en
Historia de la Universidad Nacional de Colombia, sede
Bogotd que se preguntd sobre las motivaciones del
rescate de una casa del centro de Bogotd, convertida
en el Museo del 20 de Julio de 1810, lugar de rememo-
racion histdrica sobre el periodo de la independencia
de Colombia? y desarrollada por Daniel Castro; y la
segunda un trabajo casi paralelo entre [a revision
histdrica del origen de la institucion y el proyecto de
renovacion que concluyo en el afio 2010 y que fue
liderado por Camilo Sanchez.

Por consiguiente, este texto presenta los resultados
generales de estas dos tareas que permitieron que un
museo como el del 20 de Julio de 1810 reinterpretara
el pasado a partir de una mirada contemporanea so-
bre los temas de la memoria histérica, las conmemo-
raciones y la participacion ciudadana.
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MEMORIA LITERAL VS MEMORIA EJEMPLAR

El primer objetivo de la mencionada investigacion consistio
en determinar cudles fueron las condiciones y motivaciones para
que se instaurara en esa casa de la esquina nororiental (figura 1)
de 1a Plaza de Bolivar en Bogotd un museo sobre ese tema y
preguntarse cémo era entendido el concepto de museo nacional e
internacionalmente en el momento de su creacion y posterior desa-
rrollo durante la segunda mitad del siglo xx; asf como identificar
quienes fueron algunos de los agentes individuales y colectivos que
le dieron forma a esa iniciativa e indagar sobre las intenciones
politicas e ideoldgicas que subyacian a la idea de creacion del
museo. Y mas importante atin, determinar qué tipo de memoria
erala que se iba a instaurar en ese lugar a través las funciones de
coleccionar, conservar, investigar, divulgar y exhibir patrimonios
relacionados con ese periodo histdrico.

Una de las respuestas a este dltimo interrogante identificé que
lo sucedido en los primeros cuarenta afios de desarrollo de esa

Figura 1. Jos¢.S. Castillo. Plaza.mayorlde Santafe de Bogotd,-Ca.1840
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institucion fue elaborar, preservar y comunicar un tipo de memoria
que oscild entre la literalidad y la ejemplaridad (categorfas elabo-
radas por Tzvetan Todorov?) ademds de haberse convertido en un
lugar legitimador de una minorfa cultural y politica bogotana.

Por otra parte fue facilmente comprobable que ese grupo social
que ostentaba el poder en varios 4mbitos de la vida del pafs y que
le darfa vida al museo, vio como otras maneras de aproximarse e
interpretar la historia nacional se constituyeron en una amenaza
alainiciativa original de crear un lugar donde la memoria his-
térica concebida por ellos mismos no debia cuestionarse, lo cual
blindé a la institucion de aproximaciones diferentes a 1a propuesta
de quienes lo fundaron, y por ende a que ella misma quedara
anclada en un pasado parcial y fragmentado. Finalmente dicha
posicion tradicionalista permitié que los avances de la ciencia
museolégica que se desarrollé con gran auge en la segunda mitad
del siglo xx en el mundo, escasamente afectaran su dindmica por
esa identificacion y afincamiento de una memoria historica literal
y ejemplar sobre la independencia.
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Lo anterior se reflej6 en cada uno de los campos tradicio-
nalmente identificados como los del desarrollo funcional de los
museos, a saber: Coleccionar, conservar, investigar, comunicar y
exhibir. A continuacidn se presentardn algunas de esas conclusio-
nes de c6mo se interpretd cada una de esas categorfas de memoria
en el desarrollo musefstico de esos primeros cuarenta afios.

COLECCIONAR: RELIQUIAS PARA EL SANTUARIO

Las entidades museisticas mds tradicionales han basado su ra-
z6n de ser en los conjuntos de patrimonio material que conformar
sus colecciones. Frente a lo anterior cabe resaltar que para el caso
del Museo del 20 de Julio de 1810, esta labor recay6 en una serie de
personas identificadas con los circulos de poder politico, social y
cultural de Bogotd y el pafs. La mayorfa de ellos pertenecfan a la
Academia Colombiana de Historia, entidad que los acogié en sus
dindmicas de reconocimiento de hombres “doctos y diligentes que
tuvieran interés en contribuir al estudio de la historia en nuestro
pais”. En ese grupo inicial cabe destacar a Eduardo Santos,

13
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expresidente de la reptblica, Guillermo Hernandez de Alba, quien se
auto designé “director fundador” del Museo y Luis Morales Gémez,

descendiente por linea directa de los hermanos Morales (figura 2), pro-

tagonistas de la reyerta de 1810, y quien fue Ministro de Hacienda
del gobierno de Gustavo Rojas Pinilla.

La tarea de recopilacién de objetos fue liderada de manera
directa por Eduardo Santos, quien encomendé una comision que
selecciond un grupo de objetos, que por su “literalidad”, es decir
por su directa relacion de contigtiidad con el tema que se busco
representar en el Museo, como fue los afos de btisqueda de la inde-
pendencia. Esos objetos provinieron de los denominados “museos
nacionales” tal como eran reconocidos en ese momento el Museo
Nacional, el Museo Colonial, y la Quinta de Bolivar. La seleccion
fue refrendada y aprobada en una reunién llevada a cabo en la
casa del expresidente Santos, a 1a que asistieron los directores de
los mencionados museos y miembros de una comision que hacia
parte de la Academia Colombiana de Historia.

14
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Cabe resaltar que adicionalmente un editorial del Diario “El
Tiempo”, de propiedad del expresidente convoco a “descendientes
de los personajes protagonistas del proceso de independencia y los
préceres” a donar testimonios de esa participacion, por lo cual
llegaron un grupo variado de objetos, documentos y retratos que
complementaron el grupo proveniente de los “museos naciona-
les”. La tarea de Herndndez de Alba desde su inicio fue identificar
aestos posibles donantes, dadas sus relaciones con los altos circu-
los sociales de la capital, y asf mismo reconocer al museo como
un altar de la patria en el cual ese conjunto de donaciones se
constituyera en las reliquias que segtin €l, debfan ser “veneradas”
por los visitantes. Esto hizo que el Museo tuviera desde sus inicios
un marcado cardcter de lugar reverencial y sagrado, en el que no
era permitido el cuestionamiento sino por el contrario una actitud
de ciega fe ante las acciones de quienes “habfan entregado vida y
bienes” a 1a causa de la independencia, tal como rezaba el decreto
de conmemoracion del sesquicentenario de 1a Independencia.

16
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Dentro del conjunto proveniente del Museo Nacional, se encon-
traba la pieza que se ha considerado emblemdtica de los sucesos
del 20 de Julio de 1810, fecha que le dio nombre al nuevo museo
y que se encontraba en esa institucion desde finales del siglo xx,
luego de su donacion por el pintor Epifanio Garay. La misma fue
entregada por la Directora del Museo Nacional a Herndndez el
mismo 20 de julio de 1960 (figura 3) en la primera apertura que
realizd el museo. Este objeto subraya con mds acierto el cardcter
de literalidad que se busc inicialmente, aunque hubiera sido
cuestionado por historiadores como Arturo Abella, quien habfa
presentado por esas fechas un estudio sobre ese momento histérico
en el cual a su vez hacfa una polémica interpretacion sobre el rol
de la sociedad santaferefia frente a los sucesos de julio de 1810,
con sus antecedentes y consecuencias.

CONSERVAR: DE RUINA A MONUMENTO
Si el aparte anterior hizo una breve revision de algunos de los

actores individuales del proceso de configuracion del museo, en

17
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Figura 3. Diario El Espectador Vespertino. Entrega del Florero y el Candado de Llorente. Julio, 1960
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este punto se hace referencia al principal actor institucional como
fue la Academia Colombiana de Historia. Esta entidad creada en
1903, fue determinante en la definicién de lineamientos para la
comprension, estudio y circulacion de los contenidos histéricos en
Colombia. Ello afecté de manera muy particular la iniciativa de
creacion del museo, en el que el mensaje histdrico estaba fuerte-
mente vinculado a la activacion de la memoria ejemplarizante y
moralista.

En este punto es interesante observar cdmo convergen las inten-
ciones de este grupo de intelectuales y miembros de los circulos de
poder politico y social identificados con los lineamientos de 1a Aca-
demia de Historia que buscaban un tipo de recordacién histérica
ejemplar, contrastada con la voluntad de preservacion urbanistica
que estaba implementdndose en el pais luego del gobierno de
Rojas Pinilla, la cual se identifico con el lenguaje arquitecténico
del modernismo reconocible en formas austeras y geométricas.

La posicion de los académicos y los grupos mds tradicionales de
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poder intentaron contrarrestar esa practica con la evocacion de
un pasado, en el que los pardmetros de la arquitectura colonial
y sus formas debfan imponerse frente a los avances modernistas.
Es aquf donde pareciera presentarse una contradiccién sobre la
necesidad de revivir los primeros afios del perfodo independen-
tista con las formas y habitos coloniales. La hipdtesis planteada
frente a esa actitud fue la evidente identificacién de estos grupos
con el pensamiento y actitud del “hispanismo”, que si bien fue
un fenémeno que se inicié a finales del siglo xix y se concentrd
en revivir los legados de la madre patria (una sola raza, un solo

credo, una sola lengua), logrd entroncarse en los circulos de poder

como la Academia de Historia y tal como se ha sefialado, sigui6
su ruta hasta bien entrado el siglo xx, al marcar los derroteros del
recién creado museo.

Asf como se buscd contrarrestar los avances del modernismo
arquitectonico con la necesidad de evocar a una Bogotd antigua y
tradicional, de la misma manera se decidié invocar al pasado de

20
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la primeras décadas del siglo xix y los actos del grupo de criollos
ilustrados que hicieron parte de ese proceso, como ejemplo de lo
que habia sucedido a finales de la década de 1950, cuando los dos
tradicionales partidos politicos colombianos tomaron al decision
de frenar los avances de Gustavo Rojas Pinilla, quien luego de sus
primeros afios de gobierno asumi6 la figura de dictador. Es con
esos antecedentes que se prepararon las conmemoraciones del
sesquicentenario de la Independencia, uno de cuyos principales
actos fue la creacion del Museo del 20 de Julio de 1810. Es en estas
circunstancias que adicionalmente se hizo un uso deliberado del
rol de los préceres de 1a independencia, para identificarlos con los
liberales y conservadores que habfan derrocado al General Rojas
en 1957, lo que se puede concluir como una manipulacién de la
memoria en funcién de una intencién ejemplarizante.

Lo anterior fue igualmente comprobable en el tratamiento
que se le dio al inmueble donde tenfa sede la tienda de Gonzilez
Llorente, el cual fue sefialado con una placa conmemorativa en
el centenario de la independencia en 1910, pero que luego sufrié

21
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serios dafios durante el Bogotazo. Luego amenazo ruina e incluso
fue propuesta su demolicién para ser sustituido por un obelisco
recordatorio. La gestion de la Academia de Historia quien hizo un
segundo gesto de sefialamiento con otra placa conmemorativa,
hizo que se llevara a cabo una “restauracién museificante”, por
lo cual la casa devino en monumento a partir de una serie de
mecanismos de interpretacién de ese pasado arquitectonico, en el
cual se reconstruyo el inmueble bajo lo que se consideraban los
pardmetros de fidelidad de la arquitectura colonial, pero permea-
do por una intencién de convertirse en un ejemplo del pasado que
no podia ser destruido por los avances modernizadores. (figura 4)

INVESTIGAR: NUEVO TIEMPO PARA UN VIEJO PASADO

Apartir de la segunda mitad del siglo xx, el pafs asisti6 a2 una serie
de cambios que ya se han sefialado en los apartes anteriores, como
el caso de la voluntad modernizadora vs. la postura conservacio-
nista, en el caso de la adecuacién del inmueble. Paralelamente
cabe recordar que igualmente los cambios politicos suscitados con

22

Figura 4. Diario El Tiempo. El contraste del Bicentenario. Julio, 1960
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la caida de Rojas Pinilla y la creacién del Frente Nacional, fueron
condicionantes para que se limitaran las opciones de participa-
cion de otros actores politicos de los cuales los grupos de izquierda
vieron limitada su intervencion pablica. Algunos efectos de estas
circunstancias se evidenciaron en el campo académico, luego de
los intentos de transformacion liderada por un grupo de intelec-
tuales formados en Ciencias Sociales en el exterior, como Jaime Ja-
ramillo Uribe, y quienes a su regreso al pafs decidieron formalizar
los procesos de ensefianza de 1a historia a nivel universitario. Esto
condujo a que un grupo de jovenes comenzaran su formacién
bajo pardmetros diferentes a los que habfan imperado en el pais
en la primera mitad del siglo, y que se encontraban identificados
con teorfas y modelos conceptuales y metodoldgicos que se aleja-
ban de la labor de los académicos tradicionales. (figura 5)

Es por lo anterior que la Academia de Historia comenz6 a ver
con recelo el producto de las primeras investigaciones de esos
jovenes historiadores, que comenzaron a sustituir los modelos
anecddticos y moralizantes con los que se identificaba la labor

24
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Figura 5. Editorial La Carreta. Sobre Historia y Politica de Jorge Orlando Melo. Julio, 1979
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de los académicos, con aproximaciones novedosas centradas en

el pensamiento econémico y social, amén de otras posturas que
hicieron que los sectores tradicionalistas identificaran esta “nueva
historia” con los grupos de izquierda que vefan limitada, por de-
mds su participacion politica. Ello generd una evidente prevencion
asi como debates abiertos, para los cuales la Academia de Historia
decidi6 crear un Curso Superior de Ensefianza de la Historia,
dirigido a docentes de educacién basica y media, en los cuales in-
tentaron inculcar lo que, para ellos, debfan ser los parimetros de
la verdadera historia, cuyas fuentes eran el producto intelectual
de estos mismos hombres “doctos y diligentes” que conformaban
esa corporacion. (figura 6)

Si bien, el pafs asistfa a cambios y transformaciones que ya se
han sefialado anteriormente, el mundo de los museos no quedaba
exento de esos procesos. El mundo vefa como la entidad museo
querfa asi mismo modificar su imagen tradicional por una en
la que la responsabilidad de una entidad como esta no estuviera
exclusivamente centrada en el cuidado y conservacion de sus

26
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patrimonios materiales, sino que alcanzara mayor trascendencia
en cuanto a su tarea frente a la sociedad y su desarrollo. Es de
sefialar que una de las personas que hizo parte de ese procesos a
nivel latinoamericano fue Alicia Dussan de Reichel Dolmatoff,
quien como Jefe de la Divisién de Museos del Instituto Colom-
biano de Cultura, llevé a los encuentros regionales parte de esas
innovadoras propuestas. Sin embargo ella misma manifiesta que
la investigacion y propuestas que surgieron de esos intercambios
¥ que marcaron nuevos destinos para la museologfa mundial, no
afectaron de ninguna forma el quehacer de los museos del pais. Y con
ellos igualmente lo que sucedfa en el Museo del 20 de Julio de 1810.

En este lugar prevalecia el culto a la memoria ejemplar a partir
de la tarea cotidiana de Herndndez de Alba, quien dedicaba la
mitad de su tiempo de trabajo en este museo en producir material
que subrayaba su nominacion de “Cronista de Bogot4”. Es importante
reconocer que su acuciosidad y constancia dejo un conjunto muy
diverso de aspectos del devenir de nuestro pais, pero lo que es
incomprensible es que ese tipo de investigaciones nos tuvieron un

28
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verdadero efecto en el espacios del Museo. La tarea que se sigui6
llevando a cabo fue 1a de incrementar la coleccién y acumular un
sinntimero de objetos bajo las categorfas pre establecidas por €l,
las cuales le daban forma al “libro objetivo” (figura 7) sobre el
proceso de independencia. Luego de su muerte en 1987, fue rem-
plazado por Carmen Ortega Ricaurte, quien se habfa formado con
Jaime Jaramillo Uribe. Es con ella que entra al museo un nuevo
lenguaje relacionado con los avances museoldgicos, aunque sin
mayor efecto. Asi mismo, y luego del retiro de Carmen Ortega, la
sucede en el puesto un musedlogo profesional colombo espaiiol,
de nombre Luis Jaime Ezquerro, quien sf intenté introducir nuevas
précticas museoldgicas, como el registro y conservacion adecuada
de las colecciones, a partir del reacondicionamiento de los espa-
cios de bodegas, asf como el uso de la informatica.

DIVULGAR: LA HISTORIA CON CINCEL ENTRA

Si bien, la tarea de un museo es la de investigar y conservar
conjuntos patrimoniales, es también suya la de poner en circulacion

29
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los resultados de esas tareas. Es pues, en este punto donde es
importante sefialar algunos de los contextos en los que el museo
realizo esa labor. Uno de ellos fue el texto de José Maria Henao

y Gerardo Arrubla, que naci6 del contexto conmemorativo de
1910, la misma manera que lo habfa sido el Museo en 1960. Las
celebraciones del centenario y sesquicentenario de la indepen-
dencia llevaron a las élites politicas y culturales a crear nuevos
referentes de rememoracion y recordacién histdrica, y con mds
razén por el hecho de haber sido conmemoraciones que estaban
cercanas al fin de procesos bélicos y de confrontaciones politicas
como la Guerra de los Mil Dfas y derrocamiento de Gustavo Rojas
Pinilla. Ello condujo a que se buscara un referente y mirada al
pasado, con el tradicional mensaje de que “quien no conoce su
historia, estd condenado a repetirla”. Esa frase estaba implicita en
la introduccién del texto de Henao y Arrubla, y también permearfa
otro tanto de publicaciones que fueron producto de la labor de los
historiadores mds tradicionales. Cabe recordar en este punto, que
si bien a Independencia fue un referente de gran importancia

Figura 7. Banco de la Repuiblica, Aqui nacié la Republica de Guillermo Herndndez de Alba. 1978 3
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en cuanto al porcentaje de informacion que tenfan los manuales
tradicionales, fue un tema que no revistio el interés de los nuevos
historiadores. Sin embargo si fue centro de atencion de un grupo
de periodistas y diplomaticos que se encontraron en el medio de la
produccion de los académicos como de los nuevos historiadores.
Un par de casos para mencionar fueron los de Indalecio Liévano
Aguirre y Arturo Abella. Sin embargo ninguna de esas propuestas
tuvo cabida en el museo.

Por otra parte esa narrativa que se circunscribia a los hechos
y las fechas, y la cual generaba claras secuencias cronolégicas,
estaba fuertemente centrada en los protagonistas de esos hechos
y acontecimientos. Ademds es importante resaltar el hecho en
el cual la historia descrita en los libros de texto (figura 8) que
tacitamente se identificaba con la narrativa que Herndndez de
Alba impuso desde el primer momento en el Museo y que sélo
tuvo unas leves variaciones en la nominacion de algunas salas,
estaba representada en esas publicaciones dirigidas a la educacion

32

Figura 8. Jesis Maria Henao y Gerardo Arrubla. Manual de Historia de Colombia,
Octava Edicion. Academia Colombiana de Historia, 1967
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formal, muchas de ellas complementada por un grupo nutrido de
retratos de personajes, los cuales hacfan parte de las colecciones
del mismo museo. Es decir que el museo sirvié como ilustrador de
muchos de los discursos presentados en los libros de texto por
medio de piezas de sus colecciones. Lo que no se logré determi-
nar por no tener fuentes suficientes, fue la recepcion de dichas
imdgenes en los grupos estudiantiles, y si esto condujo a visitas
“comprobatorias” de ese material grafico en el espacio fisico del
museo. Otro aspecto de relevancia fue la manera de identificar
a los héroes y personajes de la independencia con una serie de
atributos ejemplarizantes que a su vez eran reconocidos por las
imdgenes que el museo posefa.

Ello nos lleva a afirmar que esas formas de descubrir, revelar
y evaluar la historia no fueron inocentes y estuvieron marcadas
por individualismos y voluntades no exentas de tintes politicos y
reivindicaciones partidistas, asi como de tensiones entre unos y
otros grupos de académicos que defendian su propia manera de
narrar la historia. (figura 9)
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En esos momentos una nueva temporalidad marcé nuevos
derroteros y enfrent a la “antigua historia” con unos intentos
mds recientes y renovados, que contrastaba acusadamente en
métodos y estilo con la que se escribia desde los escritorios de los
académicos de ntimero y correspondientes. Esta nueva historia
puso en duda el lema de 1a corporacion que habia contribuido a
la creacién y establecimiento del museo y que rezaba: Veritas ante
Ommnia. “1a verdad, ante todo”, pero esa intencién no fue suficien-
te para que se pudiera traspasar el umbral del museo, y con el sus
espacios, narrativas y discursos.

EXHIBIR: LA PATRIA EN VITRINA

Esa “verdad ante todo” fue durante esos primeros cuarenta
afios una consigna que permaneci omnipresente en la tarea
del museo, en las cuales el discurso, los objetos, y 1a voluntad de
quienes dispusieron de uno y otro de esos elementos, hizo uso de
un tipo de memoria, conveniente a todas y cada una de las inten-
ciones que fueron desarrollindose en ese momento, fuera para
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subrayar la literalidad de los discursos, ya para transformar dicha
literalidad en un mensaje moralizante y ejemplar.

Una de las formas de comprobacién de esa actitud fue la
manera en que las salas recibieron denominaciones especificas
dependiendo de las piezas de coleccion que albergaban (figura 10).
El siguiente cuadro (Tabla 1) resume e identifica las variables y
las constantes de esa articulacion entre 1a coleccion y las tematicas
con casos significativos como la Sala dedicada a Antonio Narifio
(personaje al que tenfa especial predileccion Herndndez de Alba
y fue que concebida en el contexto de conmemoracién del bicen-
tenario del nacimiento del bogotano en 1964), la Sala “Eduardo
Santos”, nombrada por Herndndez de Alba en agradecimiento al
ex presidente por su constante generosidad hacia el museo y que
luego deviene en Sala del Libertador, 1a Sala Santander creada a
partir del recibo de gran parte de piezas pertenecientes al personaje
tanto en caracter de donacion como por compras, asi como la de
Caldas y Torres. Los anterior muestra una vez més que ningtin
acto de memoria es inocente y que gran parte de los que sucede en
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Panordmicas de la Sala del reloj, Galeria de firmantes del acta y Cleros y sabios. Ca 1970 Panordmicas de la Sala del Florero, de la Prensa, del Actay Escalera principal. Ca1970



TABLA1

1960

1972
(Guia Movifoto.
Primera Edicién)

1980
(Visita Guiada del Director
en Bogota Civica)

Sala del Florero
(primer piso)

Sala del Florero

Sala del Florero

Planos de 1980 Divisién
de Museos de Colcultura/
Correccién de
Hernéndez de Alba

1980-2000

Propuesta de
renovacion
museolégicay
museografica.
1999-2000: Luis
Jaime Ezquerro-Robert
Ojeda. (No se realiz6)

Saladela
Constitucién(primer piso)

Sala del Acta

Sala del Acta de
Independencia

Sala de los simbolos patrios

Sala del Florero

Sala de la Tienda de
Llorente

Sala de la Prensa
(primer piso)

Sala de la Prensa

Sala del periodismo

Sala del Acta de Independencia

Sala del Acta de la
Independencia

Sala del Acta

Sala de Junta Suprema
(Segundo piso)

Sala de La Junta Suprema

Sala de la Junta Suprema

Sala del Periodismo

Sala de Periodismo hasta
1999/ Sala de los préceres
(desde 2000)

Tienda de Recuerdos

Sala del Reloj

Sala del Reloj

Primeros Mandatarios

Sala de los préceres de la
Independencia

Sala de los Préceres
(hasta junio 1999)

Sala de los
Movimientos Juntistas

Sala de la Junta Suprema

Galeria de los Firmantes
del Acta del 20 de Julio

Galeria de los Signatarios
del Acta

Sala de la Primera Republica

Sala de la Primera Repblica
(hasta 1998)

Sala de las ciudades
y el territorio

Sala de los Signatarios del Acta

Sala de la Junta Suprema

Sala de las
Independencias y La
nueva republica




Sala de Torres y Caldas
Sala de Narifio

Sala de Torres y Caldas.
Desmontada en enero de 1999

Oficina de Direccién

Reservas Técnicas de
Colecciones ( desde
2002)

Sala de Narifio

Sala Bogota desde 1990 /
Sala de Narifio

Sala de Bogota /
Sala de Narifio

Sala de La Guerra
Civil y Toma de
Santafé/ Sala del
Fracaso de la Guerra
contra los realistas y
Campaiia del Sur

Sala de las Heroinas

Sala de las Heroinas

Sala de las heroinas

Sala de las heroinas

Sala de Centralismo
y Federalismo

Sala Eduardo Santos

Sala Eduardo Santos

Sala Eduardo Santos

Sala del Libertador

Sala de Bolivar

Sala de Refuerzo

Oratorio

Oratorio

Oratorio

Desmontado en
el afio 2007 por
problemas de
conservacion

Sala Santander

Sala Santander

Sala Santander hasta junio
1999. Desmontada en 2000

Jardin

Jardin de Narifio

Jardin de Narifio

Jardin de Narifio
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el espacio museistico no es gratuito y si producto de las voluntades
de las personas e instituciones que definfan un tipo de mensaje
(ya fuera el aleccionador y ejemplarizante, ya el de la reiteracion
del discurso histérico de datos y fechas y el de la literalidad del
patrimonio material). (figura 12)

El siguiente cuadro (Tabla 2), se constituye igualmente en un
resumen de los efectos de uno y otro mensaje de uso de la memo-
ria, que comprueba la manera en que el museo realmente oscil6
entre lo literal y lo moralizante, sin que realmente pudiera pre-
valecer uina mds que otra, pero con la certeza que ese uso, 0 mas
bien abuso, termind conduciendo al museo a una neutralidad y
auna inercia que fue lo que conllevé a buscar una renovacion
integral posterior no s6lo de 1a forma de exhibir sus contenidos,
sino asi mismo de una actualizacién de estos mismos discursos y
narrativas de manera mds acorde con las condiciones sociales y
politicas de un pafs que buscé igualmente un cambio, el cual se
materializd en la constitucion politica de 1991.
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TABLA 2

1960

1972
(Guia Movifoto.
Primera Edicién)

1980
(Visita Guiada del Director
en Bogota Civica)

Sala del Florero (primer

Sala del Florero:

Sala del Florero MEMORIA

1980-1990
Planos de 1980 Divisién
de Museos de Colcultura/
Correccién de Hernandez
de Alba

1990-2000

1999-2000:
Propuesta de
renovacioén
museolégica y
museografica. Luis
Jaime Ezquerro-
Robert Ojeda.
(No se realizé)

Sala de los simbolos
patrios: MEMORIA
EJEMPLAR

Sala del Florero MEMORIA/
LITERAL/ EJEMPLAR

Sala de la Tienda de
Llorente: MEMORIA
LITERAL

piso) MEMORIA LITERAL/ LITERAL/ EJEMPLAR
MEMORIA LITERAL/ EJEMPLAR
EJEMPLAR
Sala de la Constitucién Sala del Acta: Sala del Acta de
(primer piso) MEMORIA LITERAL Independencia
MEMORIA LITERAL MEMORIA LITERAL
Sala de la Prensa Sala de la Pr Sala del periodismo

(primer piso)
MEMORIA LITERAL

MEMORIA LITERAL

MEMORIA LITERAL

Sala del Acta de
Independencia
MEMORIA LITERAL

Sala del Acta de la
Independencia
MEMORIA LITERAL

Sala del Acta
MEMORIA LITERAL

Sala de Junta Suprema
(Segundo piso) MEMORIA
LITERAL

Sala de La Junta Suprema.
MEMORIA LITERAL

Sala de la Junta Suprema
MEMORIA LITERAL

Sala del Periodismo
MEMORIA LITERAL

Sala de Periodismo hasta
1999/ sala de préceres desde
2000 MEMORIA LITERAL

Tienda de Recuerdos

Sala de los préceres de la
Independencia
MEMORIA LITERAL

Sala de los Préceres (hasta
junio 1999)
MEMORIA LITERAL

Sala de los
Movimientos
Juntistas MEMORIA
LITERAL




Sala del Reloj MEMORIA
LITERAL

Sala del Reloj
MEMORIA EJEMPLAR

Primeros Mandatarios
MEMORIA EJEMPLAR

Sala de la Junta Suprema
MEMORIA LITERAL

Galeria de los Firmantes
del Acta del 20 de Julio
MEMORIA LITERAL

Galeria de los Signatarios del
Acta MEMORIA LITERAL

Sala de la Primera
Republica
MEMORIA LITERAL/
EJEMPLAR

Sala de la Primera Republica
(hasta 1998). Desmontada
para convertirse en oficina de
la Direccién
MEMORIA LITERAL

Sala de las ciudades
y el territorio
MEMORIA LITERAL

Sala de Torres y Caldas
MEMORIA LITERAL/
EJEMPLAR

Sala de los Signatarios del
Acta MEMORIA LITERAL

Sala de la Junta Suprema
MEMORIA LITERAL

Sala de las
Independencias y
La nueva republica

MEMORIA LITERAL

Sala de Narifio MEMORIA
LITERAL/EJEMPLAR

Sala de Narifio MEMORIA
LITERAL/EJEMPLAR

Sala de Torres y Caldas.
Desmontada en enero de
1999 MEMORIA LITERAL/
EJEMPLAR

Oficina de Direccién

Sala de las Heroinas
MEMORIA LITERAL/
EJEMPLAR

Sala de las Heroinas
MEMORIA LITERAL/
EJEMPLAR

Sala Bogota desde 1990 /
Sala de Narifio MEMORIA
LITERAL/EJEMPLAR

Sala de Bogotd /Sala de
Narifio MEMORIA LITERAL/
EJEMPLAR

Sala de La Guerra
Civil y Toma de
Santafé/ Sala del
Fracaso de la Guerra
contra los realistas y
Campafia del Sur
MEMORIA LITERAL

Sala de las heroinas
MEMORIA LITERAL/
EJEMPLAR

Sala de las heroinas
MEMORIA LITERAL/
EJEMPLAR

Sala de Centralismo
y Federalismo
MEMORIA LITERAL




Sala Eduardo Santos
MEMORIA EJEMPLAR

Sala Eduardo Santos
MEMORIA EJEMPLAR

Sala Eduardo Santos
MEMORIA EJEMPLAR

Oratorio
MEMORIA LITERAL/
EJEMPLAR

Sala del Libertador
MEMORIA LITERAL/

Sala de Bolivar MEMORIA

Sala de Refuerzo

Sala Santander
MEMORIA LITERAL7
EJEMPLAR

LITERAL/ EJEMPLAR MEMORIA
EJEMPLAR EJEMPLAR
R Oratorio
MEMORIA LITERAL/ MEMORIA LITERAL/
EJEMPLAR EJEMPLAR

Jardin

Jardin de Narifio
MEMORIA LITERAL

Sala Santander
MEMORIA LITERAL/
EJEMPLAR

Sala Santander hasta junio
1999. Desmontada en 2000
MEMORIA LITERAL
EJEMPLAR

Jardin de Narifio
MEMORIA LITERAL

Jardin de Narifio
MEMORIA LITERAL

1JoSe Santiago¥Castillg, Detallé: 2 Plaza Mayor deSantafé deiBogotd. Ga. 1837
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EL NUEVO MUSEO

al como se vio anteriormente, desde su fundacion, y hasta el
final del siglo pasado, las salas de exhibicién no tuvieron cambios
significativos y mantuvieron el caracter de ser un “libro abierto”
seglin la intencién de su fundador, por lo que en consecuencia,
el Museo recibid el nuevo milenio como un espacio anacrénico
de exclusiva veneracion a los héroes patrios y con una mirada

tradicional de la historia. Un cambio era absolutamente necesario.

Frente a ello, es importante recordar que los museos siempre
son acusados de ser instituciones obsoletas, que no se mantienen
al ritmo de una sociedad cambiante. Cuando se le pregunta al
publico acerca de sus expectativas de cambio con relacién a
los museos, la mayorfa opina que éstos nunca deberfan trans-
formarse, o que el cambio y el progreso deberfa ser una cuestién
ms inmediata y “cosmética’: decisiones simples que implican
cambio de vitrinas, un novedoso disefio grafico y el uso de nuevos
materiales y tecnologfas. El ptblico exige un lugar confortable y
sobre todo, estéticamente hermoso, una mezcla entre parque de
atracciones y centro comercial. Sin embargo, las transformaciones

56

EL NUEVO MUSEO

profundas y significativas toman un largo tiempo, porque general-
mente implican mas un cambio de actitud que de tendencias de
exhibicion y espacios de disfrute.

Cuando en cualquier museo del mundo se lleva a cabo un pro-
ceso de renovacion existen al menos dos vias: una es unilateral y
proviene del museo y sus “expertos”; la otra busca una mirada ex-
terna que en la mayorfa de casos convoca a una consulta ptiblica
para garantizar que los deseos de los visitantes se vean reflejados
en la exposicion (después de la cual se acude a un grupo de profe-
sionales que traduzcan estos deseos en acciones concretas).

Para el caso del Museo del 20 de Julio de 1810, en el afio 2000,
(figura 13) se pensé en una reorganizacion total del Museo y de
la forma en que éste deberfa cambiar. Surgi6 asi una primera pro-
puesta de renovacion integral inscrita dentro del primer modelo
mencionado anteriormente, en el que el componente fundamental
era la renovacidn de los contenidos del Museo. Mientras que el guién
original (de 1960) contaba con las salas que fueron sefialadas en
la Tabla 1, 1a nueva propuesta concebida en el afio 2000, aunque
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denotaba un cambio en la organizacién general del Museo y en
el enfoque expositivo, no representaba un cambio profundo en
cuanto a la forma de narrar la historia pues seguia siendo estricta-
mente lineal, aunque se trat6 de incluir nuevos temas como una
sala de los movimientos juntistas, 1a de las ciudades y el territorio,
y lasala del fracaso de la guerra contra realistas, entre otros temas
del perfodo.

Esta primera propuesta coincidi6 con un cambio en la direccién
del Museo en el afio 2002, que al hacer el andlisis de ésta, considerd
que adolecfa de una validacion ptblica, dada la vocacién pedagé-
gica del nuevo director. Aunque no se descartd inmediatamente esa
propuesta si se inici6 un proceso didlogico con el publico y expertos
en varias disciplinas, que terminarfa por reinterpretarla.

Este proceso pedagdgico se llevo a cabo de diversas maneras,
motivadas a partir de algunos cuestionamientos: ;C6mo involu-
crar a los visitantes de manera activa en lugar de simplemente
preguntarles lo que deseaban?, ;Como cambiar las preconcepciones
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histdricas sobre los hechos ocurridos hace 200 afios?, ;C6mo trans-
formar la perspectiva del ptiblico acerca del caracter del Museo
como templo de la patria?, etc.

El Museo adelantd una serie de actividades de caracter acadé-
mico* (coloquios, talleres, conferencias con expertos), e inicié una
serie de actividades que buscaban cuestionar al ptblico con el fin
de generar una actitud participativa y critica por parte de éste. Las
tradicionales salas del Museo empezaron a ser invadidas por pre-
guntas, actividades pedagdgicas y reflexiones sobre la coleccion, el
patrimonio y la independencia como concepto, entre otros.

LA TRANSICION

La primera de estas iniciativas concretas fue la creacién de un
lugar denominado “El espacio independiente” (2003 — 2008),
(figura 15) transformandose una de las salas del Museo en un
espacio de actividades que iban desde el cuestionamiento de
conceptos basicos en cuanto a la tarea del Museo como guardin del
patrimonio’, hasta la activacién de un “pensamiento independiente’®
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por medio de 1a insercién de temas contemporaneos del ambito
publico y privado.

Ademds de estas actividades, se llevaron a cabo una serie de
sencillas exposiciones temporales que fueron abonando el camino
para los cambios que vendrfan mds adelante, al validar propuestas
pedagdgicas e incentivar otros niveles de investigacion y difusién de
la coleccion. Por ejemplo, la exposicion denominada “Indepen-
dencia en el acto” (2005), que abordaba el tema del contexto y
contenido del Acta de Independencia (figura 16) permiti6 que
los visitantes redactaran su propia acta de independencia. Ast
mismo, otra muestra llamada “Rompa usted el Florero, nosotros
lo reponemos” (2006), abord el tema tradicion histérica del
objeto simbolo de la Independencia colombiana, y del cual solo se
preservé una parte, e hizo que los visitantes comprendieran como
la historia no es una construccién dnica sino que de la misma
manera que el objeto en cuestién, es fragmentaria y parcial. Aqui,
los visitantes hacfan el ejercicio imaginario de completar la pieza
fragmentada. Estas estrategias fueron posteriormente utilizadas en
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la nueva propuesta museografica con la certeza de que ya habfan
sido ejercicios suficientemente validados y efectivos en la prictica.

Asi mismo, los resultados de exposiciones temporales que explora-
ban aspectos mds especializados en cuanto a piezas de la coleccidn,
como la muestra “Restaurar para el Bicentenario: jHabla el Florero,
hable con él!” (2008) (figura 17), fruto de investigaciones reali-
zadas por el Museo y la Facultad de Estudios del Patrimonio de la
Universidad Externado de Colombia (Programa de Restauracién de
Bienes Muebles), se incorporaron de manera natural al nuevo guion
museogrifico planteado para la reapertura del Museo en 2010.

Paralelamente, en el afio 2007 se realiz6 un proyecto de
re-nominacion de las salas de exposicion, que intent6 producir
nuevos sentidos interpretativos de la exhibicién tradicional,
identificados con interpretaciones ms actualizadas del proceso de
independencia nacional (reconocimiento mas amplio de actores
sociales y politicos, e insercién de dicho proceso en un contexto
global), entre otros aspectos’.
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Finalmente y como un punto determinante que busc articular
el principio basico de la participacién ciudadana desde los
principios de la nueva constitucion politica colombiana como de
sus leyes derivadas de educacion y cultura, y el Plan Decenal de
Cultura y sus campos de didlogo cultural, participacion y creacién
y memoria , se adelanté durante 2007 y 2008 una consulta
publica abierta en diversos escenarios, que sirvié de base para la
formulacién del nuevo proyecto®. Esta iniciativa cerrd el ciclo que
se habfa abierto en el aflo 2002, en el cual se considerd indispen-
sable activar la participacion de 1a ciudadanfa como parte integral
del proceso de renovacion del Museo y responder al mandato
constitucional® de valoracion y validacién ciudadana por medio
de un ejercicio participativo.

EL NUEVO PROYECTO MUSEOLOGICO

En 2008 se empez6 a disefiar un nuevo esquema conceptual
del Museo basado en los resultados de las iniciativas citadas
anteriormente. A partir de los resultados de la consulta publica, y
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para terminar de configurar el proyecto, se adelantaron dos mesas
de caracter transdiciplinar' en las que participaron historiadores,
antrop6logos, conservadores, musedlogos, musedografos, artistas,
comunicadores sociales, estudiantes y académicos, entre otros'’.

Como resultado de estas mesas, se planted un esquema concep-
tual a largo plazo que a su vez fue sometido a diversos exdmenes
en una serie de mesas especializadas con arquitectos, historiadores
y muse6logos, que sirvieron para perfeccionar la propuesta. El re-
sultado mas importante del nuevo planteamiento fue la necesidad
de presentarle al publico dos alternativas de recorrido: la “Ruta de
la Independencia” y 1a “Ruta de la Ciudadania”. Esto con el fin de
generar tension en el visitante al obligarlo a hacer una eleccién de
recorrido (la independencia es, después de todo, una eleccién que
implica decision). Estas rutas buscan encontrarse en un espacio
central en el que la tension narrativa alcanza su maximo punto
en una sala que presenta al objeto emblemético (el Florero), para
luego ingresar en sentido contrario a la ruta que no fue elegida
desde un comienzo para asi tener el panorama completo de la
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narracion del Museo. La mejor manera de ilustrar esta intencién
la encontramos en la cinta de Mobius'.

Cada una de estas rutas fue asignada a un grupo académico
de investigacion' que se encargé de analizarlas para proponer
cambios y ajustes. Una vez se hicieron las correcciones pertinen-
tes, la propuesta terminada se presentd piblicamente en diversos
escenarios a nivel nacional e internacional, que sirvieron para
validar y terminar de detallarla™, La propuesta final, requiere atin de
al menos 2.000 m? de drea, que implican el crecimiento de las salas
de exhibicion y reservas técnicas, asf como el de su planta operativa.

PICO Y PALA

Mientras se llevaba a cabo la formulacion de 1a propuesta se
adelantaron los estudios técnicos arquitecténicos del inmueble
para su restauracién por parte del Ministerio de Cultura, ente
gubernamental al que pertenece el Museo. Estos concluyeron
que ademds de restaurar los vestigios arquitecténicos de la casa
colonial, se hace necesario demoler la parte del Museo afiadida en
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1960, para dar lugar a un edificio contempordneo que le permita
al Museo crecer en drea de exhibicidn y ofrecerle al publico todos
los servicios que éste demanda. Sin embargo, el costo de este
proyecto superaba el presupuesto disponible para el Bicentenario
y por tal razén se decidié intervenir inicamente la casa original,
que ademds de la readecuacién de espacios requerfa un reforza-
miento estructural y antissmico, y el cambio de nivel en algunas
de las cubiertas. (figura 18)

Estas decisiones determinaron tres acciones importantes:

# El cierre del Museo durante siete meses para su intervencion
arquitectdnica.

# Elembalaje y traslado de toda la coleccién durante las obras
arquitectonicas a un espacio externo al Museo.

# El diseflo de una nueva propuesta museogréfica limitada a
los espacios de la casa original (alrededor de 400 m?), lo cual
implic hacer una reduccién significativa de los temas plan-
teados en el nuevo proyecto museoldgico y hacer una pequefia
seleccion representativa de éstos.
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EL DISENO MUSEOGRAFICO

El disefio museografico se encargd a la compaiifa brasilera
Magnetoscopio, bajo la direccién de Marcello Dantas, (figura 19)
quien habfa recientemente trabajado con mucho éxito en otra
propuesta novedosa para un museo ubicado en Barranquilla,
zona norte de Colombia, y que se denoming Museo del Caribe. El
proceso a seguir fue el resultado de un ejercicio de sinergia entre
el equipo del Museo de la Independencia en Bogotd y la compaiifa
de Dantas en San Pablo. Los disefios enviados desde Brasil eran
evaluados y aprobados en Colombia por el equipo del Museo de la
Independencia y del Ministerio de Cultura.

Mientras por un lado se trabajaba en una propuesta de disefio
general, que Marcello present6 al Museo de la Independencia y al
Ministerio de Cultura, la obra fisica presentaba atrasos significati-
vos por falta de planeacion y trdmites burocréticos. En un proyecto
tan complejo como éste, en el que la fecha de apertura era inamo-
vible pues correspondia al momento exacto de la conmemoracion
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bicentenaria (20 de julio de 2010) se presentaron muchos pro-
blemas por 1a premura del tiempo, ya que Dantas fue contactado
en diciembre de 2009 y la obra de restauracion de la casa se inici6
apenas en enero de 2010. Era definitivamente una carrera contra el
tiempo, la historia y el sentido comiin.

La mayorfa de las veces en que se realiza una obra arquitect6-
nica en nuestros paises hay retrasos. Ademds, estos se multiplican
dado el caricter ptiblico de la institucién a 1a que pertenecemos
(Ministerio de Cultura), lo que hace atin mds lento cualquier pro-
ceso, ya que en muchos aspectos intervienen un gran ntimero de
instancias y personas, tanto del 4mbito ptiblico como privado. Esto
comprobd que la realidad de la planeacién era diferente a 1a de la
ejecucidn, lo que hizo que se modificaran los tiempos de manera
vertiginosa, por lo cual obligd a que los responsables asumieran
una actitud rigurosa pero flexible.

Para resumir, por demoras en los permisos de construccion
y otros trmites financieros, la obra, que inicialmente tenfa un
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cronograma de ejecucién de seis meses, termino haciéndose
solamente en tres, con los sobrecostos que ese recorte de tiempo
implicd y con el estrés que trajo consigo.

Volviendo a la parte museogréfica, una vez el Ministerio de Cul-
tura y el Museo aprobaron los disefios generales presentados por
Dantas, se inici6 una carrera por darle forma y contenido a lo que
se planteaba. Ello condujo a un proceso de produccién intelectual
que cubri6 varios frentes:

# Laproduccion de guiones museograficos y textos especificos
para cada sala.

# Laseleccion de piezas a exhibir.

% La cuantificacion de todos los elementos museograficos para
poder iniciar los procesos de contratacion.

# La generacion de guiones para todos los elementos audio-
visuales e interactivos, que acarred una tarea posterior de
selecci6n y adquisicion de imdgenes y videos necesarios para
armar el conjunto. (figuras 20-23)
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Este tltimo punto fue especialmente traumatico, dado que el
Museo no estaba acostumbrado al lenguaje y requerimientos téc-
nicos de los productores audiovisuales. Luego de muchas jornadas
extenuantes de trabajo con los productores, en las que parecia que
no se avanzara en lo mas minimo, ya que la discusion se centraba
solamente en la “sensacion visual” de los videos e interactivos
(sin hablar de sus contenidos), finalmente y con mucho esfuerzo
se establecieron todos los pardmetros de produccion audiovisual.
Se inici6 entonces una maratén de consecucion de materiales
para poder producir los videos (teniendo en cuenta que para cada
minuto de video se exigfa una cantidad impensable de imagenes
de soporte), lo cual, y en vista de la falta de tiempo, termind
incidiendo en decisiones de produccién que a la postre resultaron
efectivas. Por ejemplo, en uno de los videos mas complejos del
Museo, relacionado con el concepto de Ciudadanta, se tomd la
decision final de utilizar animaciones, en lugar de recurrir a
imdgenes fotograficas, pues no habia tiempo de conseguirlas, ni
certeza sobre las fuentes.
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Figura 20. Esquemas de diserio del nuevo museo, Camilo Sanchez. Abril 2010 Figura 21. Nuevo montaje de la sala “La tienda de Llorente”. 2010




Figura 22. Nuevo montaje de la sala “Contextos de Independencia”. 2013 Figura 23. Montaje general del “Hecho Candente” (Toma del Palacio de Justicia). 2010
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Al mismo tiempo, se inici6 1a produccién museografica, que
implicaba poner a todos los proveedores a hablar un mismo idio-
may aentender el proyecto de manera mds global, en lugar de
que cada uno se encargara solamente de su parte. En este proceso
el Museo actud como intermediario y facilitador de todas esas
conexiones con el objetivo de lograr un producto final coherente y
uniforme en el menor tiempo posible.

LOS RESULTADOS

Finalmente, luego de un mes de desvelos continuos en las
etapas de produccién y montaje museografico (que se realizo
simultdneamente a la finalizacién de la obra fisica), el Museo se
reinauguré un dia antes de la fecha limite con el consabido acto
protocolario. Al dfa siguiente, y en la celebracién del Bicentenario,
el Museo finalmente abrid sus puertas al pablico, que asistié masiva-
mente. Ese dfa sirvié como termémetro para evaluar los problemas no
previstos, las estrategias logfsticas y todas las demds eventualidades que
son diffciles de pronosticar antes de enfrentarse a los visitantes.
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La semana siguiente, el Museo se cerr6 al ptiblico para realizar
todos los ajustes necesarios y a la vez, para llevar a cabo una
serie de pre aperturas a grupos de puiblico especificos, de especial
interés para el Museo. Se llevaron a cabo, en dias consecutivos,
eventos para todos los obreros (v sus familias) que participaron
en la restauracién de la casa, los contratistas (y sus familias) que
participaron en la produccién museogrifica, las familias de todos
los empleados, funcionarios del Ministerio de Cultura, empleados de
todos los museos de Bogot4, docentes y grupos escolares de colegios
preinscritos, funcionarios de entidades de apoyo y finalmente, un solo
dfa de descanso antes de abrir de manera permanente al ptblico.

Hoy, los comentarios que recibimos son, en su gran mayoria,
muy positivos®. Gran parte de los visitantes aceptan la inclusién
de dispositivos interactivos y hay una percepcion de que es un
espacio totalmente nuevo, valorado positivamente como una
experiencia enriquecedora y critica. Sin embargo, obviamente
hay gente que se queja por algunos cambios, e incluso hay

83



EL NUEVO MUSEO

quienes afioran el viejo museo. Y aqu{ volvemos a un punto que
se comento al principio de este texto: lo mds dificil es cambiar la
actitud y comportamiento de parte de los visitantes frente a la idea
tradicional de un museo.

Quienes se quejan en su mayoria argumentan que la visita no
fue guiada (ello nos lleva a deducir que en el fondo se niegan a
ser totalmente independientes), otros dicen que ya no hay tantos
objetos expuestos como antes (muchos de los cuales fueron cua-
dros y miniaturas mandadas a hacer “al estilo colonial” en 1960
para llenar vacios en el guion original), e incluso otros tantos
lamentan que el 4rea de exhibicion fue acortada cuando en rea-
lidad se ampli6 de 331 m*a 377 m*a pesar de todas las limitantes
presupuestales que se expusieron anteriormente. (figura 24)

Sin embargo, lo mas importante para el Museo ha sido la
activacion de diversos grupos sociales que antes no reparaban en
el Museo. Por ejemplo, en noviembre de 2010, el Museo recibié
un derecho de peticién de los abogados que manejan los casos
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de las personas desaparecidas en el Palacio de Justicia. Ellos
pedian que fuera retirado el casco del General Plazas Vega®® de la
exhibicion porque consideraban que ese objeto no “era digno” de
ser exhibido al lado de las fotos de los desaparecidos en la toma,

o en su defecto, incluir la sentencia en contra de éste personaje, a
lo cual el Museo tuvo que responder de manera negativa, ya que
consideraba que 1a pieza representa a uno de los protagonistas de
los hechos y legalmente no podia exhibir la sentencia, ya que ésta
se encuentra jurfdicamente en sus fases procesales. (figura 25)

Cuando se reciben reacciones como ésta (en donde una de las
partes afectadas siente que la otra parte no deberfa ser exhibida,
con argumentos como “Aquellos que olvidan su historia estdn
condenados a repetirla. . .”, la primera reaccion es cierto grado de
indignaci6n e incomprensién, ya que existe un sinntimero de
argumentos para defender la presentacion de todos los actores
involucrados en un hecho histdrico, haya sucedido hace 200 afios
0 hace escasos 20. Sin embargo, esa incomodidad se convierte en
una reaccion positiva, porque después de todo, aunque tal vez sea
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la manifestacién de que al Museo pareciera hacerle falta algo en
su mensaje, en el fondo responde a una activacion positiva del
publico, que inclusive, en un momento de inconformidad, recurre
auna herramienta legal para luchar por sus derechos, algo que
al fin y al cabo, es 1a esencia del ser ciudadano e independiente.
El Museo activé al piblico, y sin lugar a dudas, preferimos recibir
comentarios de este tipo cada semana, a no tener reaccién alguna
frente a todo el esfuerzo realizado. (figura 26)

CONCLUSIONES

La definicion de un museo como entidad permanente al servi-
cio de la sociedad y su desarrollo plantea una aparente paradoja, a
la luz del presente escrito. Hablar de renovacién en una institu-
cion museal pareciera contradecir su caracter de permanencia,
pues parece competir con el imaginario que tiene el comun de las
personas de lo que debe ser el sentido de una entidad educativa
y cultural como un museo: la de una tradicién inamovible. Sin
embargo, se ha querido demostrar cémo en el contexto de una
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conmemoracion histdrica como el Bicentenario de 1a Independen-
cia colombiana, se hace necesario trabajar en transformaciones,
renovacion y cambio de los discursos y las formas de comunicar
los contenidos historicos, atin en contra de adversidades como los
apretados cronogramas, las exigencias de agentes externos, asi
como los lentos ritmos que genera la burocracia estatal.

Por consiguiente, la gran leccion que deja este proceso de re-
novacién integral para Museo de la Independencia es 1a siguiente:
si un museo se debe a 1a sociedad en 1a que estd inscrito, y por
naturaleza esta sociedad se transforma, el museo est4 en la obli-
gacion de integrar esas transformaciones sociales en su dindmica
institucional, contenidos y formas de comunicacidn. Sélo as
tendr4 verdadero sentido la comprensién de los procesos histGricos
por parte de los ciudadanos a quienes convocamos participativa-
mente y a quienes dirigimos todas nuestras tareas y esfuerzo dia
tras dfa y en las que una nueva dimensién de memoria histdrica
se pone en evidencia, al estar esta Gltima vinculada a los procesos
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de participacion y atencion a las inquietudes, expectativas y
necesidades de los visitantes, que mds que pasajeros observadores
de procesos de representacion inscritos en un museo, son para el
caso particular del Museo de 1a Independencia, identificados como
activos y dindmicos ciudadanos en quienes debemos concentrar

nuestra labor. (figura 27) @



Figura 27. Ciudadanos en S
actividad en el Museo. 2010-2014 5
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NOTAS

1

HERNANDEZ DE ALBA Guillermo. “Crénica de la Fundacién de la Casa Museo del 20 de Julio
de 1810”. en Boletin de Historia y Antigiiedades. Bogotd: Editorial Kelly, Bogotd, 1986. Pdg.
277-280.

Aunque la produccion historiogréfica reciente en el marco de las conmemoraciones del
Bicentenario de la Independencia de Colombia ha optado por reconocer el fendmeno de
proceso histérico, antes que el de perfodo histdrico, se escoge la segunda categorfa por co-
rresponder a 1a forma en que era reconocido y abordado ese momento tanto por los agentes
individuales e institucionales que le dieron forma al Museo del 20 de Julio de 1810 desde su
creacion y desarrollo en las cuatro ltimas décadas del siglo xx.

TODOROV Tzvetan. Los abusos de la memoria. Madrid: Paidds Ibérica. 2008. Pdg. 49 y ss.
Vale la pena recordar que, si bien Todorov enmarca su reflexion sobre el uso y el abuso de la
memoria en funcién de los procesos de justicia a partir de la revision de pasados dolorosos
en contextos totalitarios, y a partir de allf decide explorar una hipétesis que es la de “fundar
la critica de los usos de la memoria en la distincion entre diversas formas de reminiscencia”
se ha querido en este trabajo identificar esas categorfas como formas de reminiscencia que
no necesariamente estdn vinculadas a un pasado doloroso. En esa tarea Todorov identifica
esas dos categorfas que ha denominado como la memoria literal y la memoria ejemplar.
Por una parte, la categorfa denominada memoria literal: aqui el acontecimiento recuperado
permanece intransitivo y no conduce mds alld de si mismo. En ese ejercicio, se subrayan las
causas y las consecuencias de ese acto en el que se somete el presente al pasado, en la medida
en que se establece un vinculo entre el ser que fue testigo o tuvo vinculacién directa en los
sucesos originarios y el ser que es ahora, para extender las consecuencias del origen de esa
recordacién a todos y cada uno de los instantes de su existencia. Por otra parte y sin negar la






singularidad del suceso originario que se pretende rememorar o evocar, se decide que, una
vez recuperado el hecho, es posible servirse de él como un modelo para comprender situa-
ciones nuevas, con agentes diferentes. Ese segundo nivel se potencializa ain mds, cuando
la conducta pasa del dmbito privado a la esfera pablica. Es aqui donde ese recuerdo se abre
alaanalogfa y a la generalizacion y se construye un ejemplo, del cual se busca extraer una
leccion. Es en este punto donde se configura la categorfa de memoria ejemplar.

003: Coloquio Todo por un florero? Nuevas representaciones de la Independencia para el
5iglo xx.

2004: Didlogos transdisciplinarios 1: arte, antropologfa y religion.
2005: Didlogos transdisciplinarios 1t: ciencia, historia y filosoffa.
2006: Didlogos transdisciplinarios 11: Minorfas étnicas.

En una parte de la sala se exhibfan, por ejemplo, una silla original y una copia moderna
para preguntarle al ptiblico cudl era su opinién acerca del uso de reproducciones en lugar
de originales, pregunta que suscitaba toda clase de reacciones a favor y en contra

Era permitido usar uno de los sofds de la coleccion del Museo bajo la premisa “‘siente(a)se

"

independiente”, que planteaba un juego de palabras entre “sentarse” y “sentirse”.

Por ejemplo, la sala “Acta de la Independencia” se re-noming sala “;Independencia en el
Acto?”; la sala “Préceres” pasé a ser la sala “Vecinos y vasallos”; la sala “Heroinas” como
sala “Femenina es la Independencia”; y la sala “Junta Suprema” cambi6 a “Con derecho a
opinar”.

420 encuestas. Las respuestas mds votadas:

1. 4Qué cree que el Museo de la Independencia debe representar?
o La historia vista desde los personajes que participaron en ella.

 La Colombia de ayer y la Colombia de hoy.
2. {Qué esperamos que contenga?
o Informacién interactiva.
o Relatos de los hechos de la Independencia y sus contextos.
© Mds elementos histdricos sobre la Independencia y su desarrollo.
3. ¢C6mo lo queremos?
o Interactivo, dindmico y moderno.
 Con mayor cantidad de informacion y objetos.
4. {Quiénes deben estar representados?
 Los personajes que participaron en la Independencia.
5. ;Qué concepto de independencia deberfa comunicar?
o £l de quienes buscaron la Independencia en 1810.
o La Independencia como libertad de cultos, ideas y expresién.
6. Hemos pensado que el Museo debe llamarse Museo de la Independencia, sestd de
acuerdo?
o SI: 81% NO:19%

Segtin la Constitucién Politica de Colombia de 1991.

Este concepto supera una relacion tradicional entre disciplinas, pues no jerarquiza sino que
reconoce la variedad y la diversidad de aproximaciones y contribuciones en un mismo nivel.
Resultados de las mesas transdisciplinarias. El Museo en general deberfa:

Ser un foro para la difusién y la discusion de nuevas aproximaciones a la historiograffa

nacional y para la realizacion de actos de memoria por parte de grupos minoritarios tales
como los desplazados de la violencia.

# Recoger (y dialogar con) las opiniones de su piblico respecto a sus iniciativas.




# Generar mecanismos de interpelacién del ptiblico del Museo.

Crear colecciones temporales de objetos relacionados con el ejercicio de la autonomia ciu-
dadana, la identidad territorial y temas similares.

Abrir el espectro de la idea de protagonistas.

Abrir el espectro de los relatos.

Tener elementos sorpresa: preguntas comprometedoras y criticas acerca del estado actual del
legado independentista.

Incluir intervenciones artfsticas criticas.

Hacer una aproximacién sensorial al evento de independencia.

Incluir la historia de la casa: La casa y la Plaza.

Exhibir lo que (no) nos han contado.

Incluir el tema de la conmemoracion y celebracién en la historia.

Es una superficie con una sola cara y un solo borde, o componente de contorno, que tiene la
propiedad matemdtica de ser un objeto no orientable, y la cual debe su nombre al matemd-
tico alemdn August Ferdinand Mobius (1790-1868).

Grupo de investigacion de la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de la Universidad
Externado de Colombia y Grupo de Investigacién Ciudadanias de la Universidad Nacional
de Colombia.

Instancias de validacidn: Cristina Lleras, curadora de las colecciones de historia del Mu-
seo Nacional de Colombia; Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de la Universidad
Externado de Colombia; Universidad de Los Andes, Departamento de Disefio (Conferencia
“Narrativas museograficas”); Antanas Mockus, director de CorpoVisionarios; Asociacion Co-
lombiana para el Avance de la Ciencia (iv encuentro de Ciencia y Arte); Intervento, empresa
de museografia espaiola; Museo Colonial; Georges Lomné, director del Instituto Francés de

Altos Estudios 1vea; Bernardo Tobar, profesor titular de historia de la Universidad Nacional de
Colombia; Red Nacional de Museos (Encuentro Nacional de Museos), Maestrfa en Museo-
logfa de la Universidad Nacional de Colombia; Seminario Internacional “La museograffa
de los 3 centavos” (Mayagiiez y Caguas, Puerto Rico); Universidad de Virginia, Congreso de
Colombianistas (Charlottesville, Estados Unidos) y Congreso anual de ceca-rcom (Reikiavik,
Islandia).

En el afio 2011 se realizo un estudio para evaluar la percepcidn del piblico frente a la
renovacion integral, que fue liderado por Lorena Garay, estudiante de antropologfa de la
Universidad de los Andes, acompafiada del equipo directivo del museo. Los resultados y el
documento se encuentran inéditos y no publicado hasta la fecha.

16 La pieza hace parte de las colecciones del Museo Nacional de Colombia.
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MUSEO DE LA INDEPENDENCIA

CASAPELFLORERO

Anonimo
FRANCISCO DE PAULA SANTADER.
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Contribucién a la SMOB con destino al
Museo de la Independencia. Casa del Florero
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' Sociedad de Mejorasy Ornato de Bogota
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